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“Porque o arquivo ndo sera jamais a memoria nem a

amnese em sua experiéncia espontanea, viva e interior”

Maria Angélica Melendi



RESUMO

Trabalho de pesquisa que visa tragar a trajetéria da Sociedade Treze de Maio, Clube
social negro, que marca tradigbes afro-brasileiras na capital paranaense, tendo
como principal ferramenta a imagem. Tem por objetivo a montagem de uma
exposicao que a partir de narrativa visual, faz com que o expectador se identifique e
conhega a histéria deste espaco. As tramas que envolvem a memoria coletiva e
individual se fazem imagem, se tornam narrativa, falam por si. Através da
ressignificagdo destas imagens e contextos se fazem novos mundos (individuais e
coletivos). Utilizando conceitos de Susan Sontag, Roland Barthes, Boris Bossoy,
Roséangela Rennd, Mauro Guilherme P. Koury, Etienne Samain e Maria Angélica
Melendi, este artigo traz reflexdes sobre a criagdo de narrativas, apropriagdo de

imagem, processos de trabalho em pesquisa iconografica e memoria.

Palavras-chave: Fotografia. Memdria. Negritude. Apropriagado de imagem.
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1. NEGROS, LIBERTOS E ASSOCIADOS

Esta pesquisa tem por objetivo, cumprir parte significante do projeto
Negros Libertos e Associados, aprovado em 2011 pelo Edital de Pesquisas Urbanas
aberto pela Fundacao Cultural de Curitiba, financiado pelo Fundo Municipal. Trata-se
de uma pesquisa iconografica que visa tragar a trajetoria da Sociedade Operaria
Beneficente Treze de Maio, a partir de imagens produzidas nos ultimos 123 anos, no
qual a elaboracdo de uma exposi¢cao, com o material encontrado em pesquisa,
integra parte do projeto. Neste trabalho, serdo abordados temas como: fotografia e
memodria, processos de criacdo de narrativa visual e concepg¢ao de exposicao,

apropriagao de imagem e ressignificagao.

O objeto de pesquisa: a Sociedade Operaria Beneficente Treze de Maio,
também conhecida como Treze de maio, € marco referencial para negros e classe
operaria, tendo sido para alguns deles o espacgo “paternalista”, no qual encontravam
refugio. A partir de quadro associativo, organizavam-se festas e recolhiam fundos,
com o objetivo de ajudar aqueles que nao possuiam condi¢gbes para suprir suas
necessidades basicas. Localizada na Rua Clotario Portugal, n® 274, esquina com
Alameda Princesa Isabel, nimero zero '. A Sociedade foi fundada em 03 de maio de
1888, dias antes da abolicdo da escravatura, e sua primeira diretoria € composta em

junho do mesmo ano.

Associagao que € marco de identidade e das tradi¢gdes culturais dos
afro-descendentes da cidade de Curitiba; foi reconhecida em 2011 pela Comissao
Nacional de Clubes Negros, recebendo o titulo de segundo Clube Negro, mais antigo

do Brasil ainda em atividade. Hoje é considerada além de patrimdnio material,

patriménio imaterial da cultura paranaense.

1 0 nome da Rua, da-se em mencdo a Princesa Isabel, filha de D. Pedro I, que através da assinatura da Lei
Aurea assegurou a libertagdo dos escravos, n3o se sabe ao certo se 0 nome da rua foi escolhido por acaso, ou
por intencionalidade.



2. FOTOGRAFIA E MEMORIA

Por se tratar de uma pesquisa historica, antropoldgica e iconografica,
em um primeiro momento as fontes de pesquisa alcangam os documentos que
fazem reviver os acontecimentos, contudo, este resgate de memdria, por inumeras
vezes retorna a pelicula, ao papel fotografico: € ele quem vai mostrar o “isso foi”,
como teoriza Roland Barthes (1984), transmutado agora para o “isso sera”. No caso
especifico deste trabalho, a criagdo de uma nova narrativa, ou de um novo contexto,
se da através da mesma imagem que um dia foi algo, ou que consistiu em ser
capturada para um fim especifico (“isto foi”), de forma que uma unica imagem
carrega multiplos significados, cada um de acordo com o contexto em que sera
inserida, ela passara a ter outras infinitas histérias, dependendo integralmente de

questdes que o individuo que a I, carrega em sua vida (“isso sera”).

Cabe lembrar que a partir do momento posterior a tomada?: a
imagem ja se enquadra no conceito de memoria, pois se trata do minuto que
antecede a visualizag&do/projecdo de algo, ou seja, qualquer fotografia quando
vista/re-vista ndo sendo através aparelho fotografico em ato de tomada, ja é

memoria.

Partindo desta reflexdo, nesta pesquisa, foram colhidas
aproximadamente 300 imagens, parte delas encontrava-se no acervo da propria
Sociedade Operaria Beneficente Treze de Maio, o restante, encontrava-se em posse
de acervos particulares e publicos. Os albuns de familias (acervos particulares)
foram de extrema importancia, pois fizeram com que a Sociedade Treze de Maio,
estivesse presente em seus pequenos “porta—memoria” 3, fazendo destes arquivos

grandes preciosidades.

Susan Sontag (1933) define estes pequenos acervos como “lascas
fortuitas do mundo”, no qual, por acidente acabam por contar histérias paralelas as
intengdes iniciais.

As fotos sdo, é claro, artefatos. Mas seu apelo reside em também parecerem, num mundo
atulhado de reliquias fotograficas ter o status de objetos encontrados — lascas fortuitas do

2 Ato de tomada refere-se aqui, a captura da imagem, toma-la do espaco real e tornando-a imagem. De forma
que eu tiro do local onde esta e fago com que ela se torne outra coisa, no caso fotografia.
3 Albuns de familia



mundo. Assim, tiram partido simultaneamente do prestigio de arte e da magia do real. Sdo
nuvens de fantasia e pilulas de informagao (SONTAG, 1933, p. 84).

Para a autora, estas imagens encontradas carregam informagdes
ocultas, que s6 sdo encontradas através do imaginario, no caso destes acervos
carregados de historias, até entdo, desconhecidas pela comunidade que frequenta o
espaco. Para chegar até estes acervos particulares, estratégias de acédo foram
planejadas, nas quais o0 sucesso s6 se deu ao longo do tempo, através de cultivo de
relagdes informais e encontros semanais com os donos destes acervos. Ao longo de
oito meses de pesquisa, estreitaram-se os lagos, e por meio de entrevistas e bate-
papos, as formas de gestdo do espago foram contadas. Neste processo as imagens
serviam como suporte/ponte para relembrar situagcdes, onde todos estes encontros
serviram de fonte histérica oral, no qual foram produzidas provas, capturadas agora
também em audio.

As leituras dos livros Ata, que comecgaram a ser escritos em 1888, e
que totalizam quatro unidades, possui lacuna devido ao extravio do terceiro volume,
por sorte o recorte de tempo perdido (em documentos), pode ser preenchido,
através destas relagbes com pessoas envolvidas na gestdo do clube. Estas novas
fontes historicas orais, atribuiram importancias e ressignificaram as imagens,
partindo de uma memodria individual/familiar para, entdo, a constru¢cdo de uma
memodria coletiva.

Maria Silva Porto Alegre (1992), em sua pesquisa sobre a iconografia
no século XIX com relagdo aos indigenas e suas representagdes como individuo e
grupos étnicos, utiliza imagens como “notas visuais”. Para a sociologa, as imagens
extraidas de seu contexto, formam uma nova narrativa e atribuem significancia ao

Nnovo recorte.

Decidi, entdo descontextualiza-las, ou seja, torna-las “como se” o texto e o contexto das
narrativas fossem desconhecidos para mim (embora eu os dominasse bastante bem),
tentando captar os significados diretamente por meio das figuras desenhadas, sem me
valer de referencias escritas, e sem me preocupar em decodifica-las de anteméao.
(ALEGRE, 1992 p.89)

Levando em conta que as imagens colhidas possuiam um valor
afetivo especifico, por se tratarem de imagens retiradas também de albuns de familia
e, nao descaracterizando integralmente sua fonte, uma vez que as histérias de vida

destas pessoas aconteciam paralelamente a historia da Sociedade Treze de Maio,



espaco no qual elas viviam quase que integralmente, havendo ainda, relatos de
alguns que ja chegaram a morar la.

Todos os fatos narrados, desde um acontecimento historico, registro
de um momento banal ou sem intengcdo, para arquivamento em albuns de familia,
eventualmente para divulgagdo e/ou aumento de significAncia em publicagdes
jornalisticas, agora descontextualizados parcialmente de sua origem, e inseridos em
um contexto/outro, criam uma nova memdria, uma nova narrativa, na qual o
espectador tera outras referéncias para identificacéo e atribuicao de sentidos.

No livro A Camara Clara: Nota sobre a Fotografia, Barthes (1984),
refere-se ao objetivo que a imagem tem, de pungir aquele que a admira. O punctum
para ele tem relac&o intima com uma memoaria inconsciente, € o que faz o individuo
por algum motivo se defrontar com a imagem, extasiado, e em busca do que existe
ali que acaba por prendé-lo. Excita aquele que vé, desperta o desejo da
consciéncia, de forma que o espectador em primeiro momento se identifica,
relacionando a imagem com algo ja experienciado por ele anteriormente, mesmo
que nao pelo sentido que o faz tornar lucido, acaba consciente da informacao visual
apresentada, faz este mesmo espectador reconhecer aquilo como parte de sua
histéria, como algo que o toca, que o individuo re-vé, desvelando e/ou afirmando a
memodria: “Ultima coisa sobre o punctum®: quer esteja delimitado ou nao, trata-se de
um suplemento: € o que acrescento a foto e que todavia ja esta nela”. (BARTHES,
1984, p. 85)

Adaptando o conceito do autor para esta pesquisa e considerando a
fotografia como um recorte da realidade, e sua utilizagdo necessaria para
“llustracdo” de uma historia contada oralmente por muitos, através de entrevistas
realizadas, registrada por terceiros (fotdgrafos) e agora re-escrita e re-vista com
olhos de quartos, entende-se que ha inUmeras possibilidades, e varias versdes da
mesma historia. Ha de se levar em conta esta multiplicidade de versdes que Boris
Kossoy define como realidade interior: “Decifrar a realidade interior® das
representagdes fotograficas, seus significados ocultos, suas tramas, realidades e
ficcoes, as finalidades para as quais foram produzidas é a tarefa fundamental a ser
empreendida”. (KOSSOY,2009, p. 23). Para o autor, o papel do pesquisador € o de
verificar as possibilidades e fazer seu proprio recorte, ou seja, sua propria narrativa,

4 Grifo do autor
> Grifo do autor



de acordo com suas intengdes, e levando em conta que o espectador tera ainda sua
leitura especifica, recortando mais uma vez este material. O objeto re-visto neste
trabalho tem o objetivo de fazer com que novas geragcdes passem a pensar o0 seu
papel enquanto individuos que ocupam o espago que foi de seus antepassados,

trazendo significancias e afirmando memoarias coletivas e individuais.

A revelagdo, sempre uma agao posterior no processo fotografico, recria sempre
outro(s) espago(s) e tempo(s) em quem a vé. Implica, muitas vezes, um retorno ao
passado, a um tempo e a um espago que ja ndo existem, palco da memoria do
autor no momento de sua composig¢ao. Palco, também, de uma memodria social
presa, ou melhor, prisioneira da representagédo fotografica, fixa no solo que a
revela. (KOURY, 1994 p. 67)

Este individuo, que transita neste espaco hoje, raras vezes se depara
com a histéria da Sociedade Treze de Maio. Sem se dar conta, registra, e conta
novas histérias, que amanha serdo contadas novamente, e depois de novas formas,
trata-se de uma memodria mutavel, onde o tempo e sua agédo s&do responsaveis por
contar os fatos de ontem todos os dias. Este mesmo espectador, podera interagir
com o espago, reconstruindo, resgatando memodrias e tradigbes ja turvas, ou
apagadas, transformando estas mesmas informagdes visuais para a criagcédo de uma

nova postura, adaptada aos novos contextos da casa.

3. PROCESSOS DE TRABALHO E CONCEPGAO DA EXPOSICAO SOB
MEMORAGAO

De forma pratica, e visando a integracdo do espago da Sociedade
Treze de Maio com a comunidade que a frequenta, e com o objetivo de resgatar
uma memoria apagada parcialmente, definiu-se como estratégia que: parte do
projeto Negros Libertos e Associados seria executada no dialogo com o publico,
onde a Sociedade Treze de Maio tem instalada em seu espaco fisico, uma
exposi¢ao permanente® (objeto desta pesquisa), que juntamente com um seminario,
onde as questbes abordadas cercaram a negritude, identidade, memobria e

patriménio imaterial; tiveram papel de resignificar e afirmam questdes presentes em

& A temporalidade do termo permanente, neste caso, esta definido pelo tempo em que durar o material
fotografico.



ambos eventos (abertura de exposicdo e seminario), para dar continuidade ao
trabalho neste mesmo evento houve o langamento livretos institucionais, onde parte
dos elementos de pesquisa foram apresentados, material que deste momento em
diante servira como ferramenta de apoio para difusao e entendimento da histoéria da
Sociedade Operaria Beneficente Treze de Maio. (anexo 1).

Pensando nesta memodria coletiva e na criacdo destas possibilidades
que o expectador devera ter para que seu imaginario possa associar as informagoes
visuais com suas recordagdes: “Pois a imagem nao explica. Convida a recria-la e a
revivé-la” (LEITE, 1998, p.41). Optou-se como forma de narrativa em exposi¢ao, por

um texto de apoio:

Onde se supdem rastros, surgem rostos. O amarelo da imagem sobre o negro da
pele. Fragmentos de presencga dispostos no tard de ler um pretérito imperfeito.
Jogo de cartas marcadas pelo tempo. Ndo ha cativeiro para a memoria sob sua
agao. Memoragéo: ato de puxar pelo fio da grega Ariadne, a teia da Anansi um dia
africana, fiandeira das préprias histérias. Histéria que — de dito em dito — também
€ mito, reza a lenda. E reza quem passa pela Igreja do Rosario dos Pretos, sem
sabé-la. Oragado. No coracgdo da velha cidade, mais de um século de som e soma
que se co-memora. Lado a lado com o estandarte de ontem, os antigos apenas
insinuam o que ja viram e ouviram as paredes da memoravel S.0.B. 13 de Maio.

Ao seu passado e aos seus antepassados. In memoriam. (HOSHINO, 2012 /
FIGUEIRA, 2012)

O texto, intencionalmente poético, visa ampliar as possibilidades
imagéticas de trechos de livro ata, e/ou outros documentos, que formem uma
narrativa discursiva, associada a visual, com o intuito de substituir a legenda em
cada imagem, evitando assim a indicagao de determinadas situagdes, possibilitando
uma maior margem de interpretagdo e convidando o espectador a pensar sobre o

contexto, utilizando apenas imagens:

E o plano do sentido obtuso que os icones nos permitem ver até que ponto a
linguagem articulada pela palavra oral ou escrita é sempre aproximativa e, assim
perceber a passagem da linguagem a significancia, pois como diz o autor na
formulagdo que coloquei em epigrafe a este texto, “gragas ao que, na imagem, é
puramente imagem (e que, na verdade, € muito pouca coisa), podemos passar
sem as palavras e continuamos a nos entender” (ALEGRE, 1998, p.80)

Pelo fato da Imagem ser puramente imagem, trechos de jornal,
anotagdes encontradas no verso das fotografias e partes significantes de livro ata



tornaram-se imagem, fotografadas e manipuladas digitalmente” quando necessério,

conforme os exemplo abaixo:

FIGURA 1. BRASIL LIVRE

Fonte: Acervo: Biblioteca Publica do Parana - Jornal Dezenove de Dezembro, maio de 1888.

Utilizando o conceito da autora, e para melhor compreensao destas
imagens selecionadas, as mesmas estardo dispostas de forma nao linear, formando
uma espécie de mosaico ou quebra cabecgas, separadas por grupos que
contextualizam uma a outra, formando assim uma narrativa visual de ordem n&o

cronolégica e sim por temas, como por exemplo: manifestagdes, politicas internas,

7 A manipulacdo digital mencionada aqui, cabe principalmente para livros ata, no qual foi necessdrio incluir
transcrigdo para que o publico conseguisse entender o que estava escrito.



festas e relagdo com outros clubes, assim como a Igreja do Rosario®. Criando um
texto visual, uma trama que: ao mesmo tempo informa e relembra. Sem inicio e fim
definidos, que pode ser lida tanto da esquerda para a direita quanto da direita para a
esquerda, aumentando assim as possibilidades de interpretacdo do expectador, ele
tera sua propria possibilidade de leitura, fazendo conexdes com informagdes que
adquiriu anteriormente.

FIGURA 2: EXPOSICAO

Foto: Miriane Figueira

8 Aigreja do Nossa Senhora do Rosario, que recebia o nome ate pouco tempo atras de Nossa Senhora do
Rosario dos Pretos, fundada e frequentada por negros (escravos), conhecida também no pés aboligdo por
Igreja dos Mortos. Localizada na época de sua construgdo na regido de rocio e pintada por Debret em1827
(imagem utilizada em livreto — em anexo)



Ainda como forma de narrativa, e com o intuito de dialogar com o
publico, entre as imagens expostas, foram incluidos espelhos, em tamanhos
proporcionais as dimensdes escolhidas para a disposicdo das imagens em
exposicao, de forma metaférica a inclusdo destes objetos, quer trazer o espectador
para dentro da narrativa, em um jogo no qual ele acaba por pertencer a historia do
espaco, aumentando assim as possibilidades de identificacdo e conexdes que o

imaginario possa realizar.

3.1 Apropriagao de imagem

No decorrer da pesquisa, um dos fatores de maior relevancia foi a
qualidade do acervo, por medidas técnicas, e pelo estado precario de conservagao
das fotografias e documentos, devido a auséncia de negativos e da exclusividade
das ampliagdes encontradas, as imagens em sua maioria tiveram de ser re-
fotografadas e mantidas em arquivo digital, aumentando as possibilidades de
conservagao dos originais, em arquivo proprio e condicionado. As condi¢des em que
foram encontradas as imagens, de certa forma limitam as possibilidades de expor o
material. Contudo, as imagens das ultimas trés décadas foram em parte doadas
pelos fotégrafos® que as capturaram ou escaneadas, facilitando assim as
possibilidades de ampliacdo em escala maior que 15x21cm.

Cabe lembrar aqui, que no Brasil até a década de 1970, o acesso a
fotografia ainda era limitado, a captura de imagens era realizada apenas em
momentos especificos, pelo valor elevado e precariedade no nivel tecnoldgico.
Somente a partir da década de 1970, comegam a ser inseridas no mercado,
maquinas fotograficas automaticas, com filmes coloridos, expandindo as
possibilidades ao acesso de equipamentos fotograficos, para todas as classes. No
entanto, o nivel técnico dos fotdgrafos que registraram as ocasides no espago, em
grande maioria era insuficiente, o que acabou dificultando a reproduc¢do de algumas
fotografias.

Apés o levantamento das imagens, passou-se por um processo de

digitalizacdo de todo acervo, onde algumas fotografias receberam novos recortes

% Nestes casos, fotégrafos cederam arquivos digitais.



para melhor atender a concepgao da narrativa visual; parte destas fotografias teve
tratamento diferenciado, servindo como base para criagédo de novas imagens, estas,
manipuladas digitalmente, formaram duas outras imagens: Figuras 3 e 4, que
possuem autoria da pesquisadora deste projeto. Ambas com reflexdo aprofundada
quanto os processos de pesquisa e dificuldades encontradas no decorrer do
trabalho. Trazem questdes quanto ao apagamento da memoria, e as significancias
de ser negro e estar negro (na imagem e na vida), se faz metaforicamente fruto da
luz dos acontecimentos, por vezes apagados, ou negados; partem de uma visédo
sobre o préprio processo de pesquisa, fazendo pensar sobre a fragilidade em que o

papel fotografico apresenta, ao sofrer a agao do tempo.

FIGURA 3: PAINEL DA MEMORIA

Fonte‘ Acervo Sociedade Operarla Beneficente 13 de maio, fichas de associados (decadas de 1960 a
1980). Autoria: Miriane Figueira

FIGURA 4. APAGADOS

7=
Fonte: Acervo Somedade Operarla Beneficente 13 de maio. Autoria: Miriane Figueira



Durante o processo de criacdo optou-se por ndo manipular marcas,
que o tempo se encarregou de deixar nas imagens, como dobras, apagamentos,
amarelados, carimbos, fragmentos perdidos (rasgados), marcas de clips e grampos.
Estes vestigios acabaram servindo como forma de narrativa em cada imagem, de
forma que a honestidade, limpeza e transparéncia de cada fotografia 3x4 (Figura 3),
por exemplo, so exista com estes sinais. A manipulagdo neste caso, ndo ocorre na
inclusdo ou exclusao de itens para servir como referéncia histérica, ou para criacéo
de fontes, ela s6 acontece para formar uma narrativa, de forma que a disposig¢ao
destas imagens fazem relagéo direta com o passado, com o tempo e com a memoria

que por vezes é€ lucida, contudo, também se faz no esquecimento.

3.2 Arquivo: reorganizar e resignificar

Como vimos no capitulo anterior, grande maioria das fotografias
encontradas sofreu inumeras acbes do tempo, em parte pelo descaso com o
cuidado de condicionamento das mesmas. A fase fundamental do projeto Negros
Libertos e Associados se dava na organizagdo do acervo da Sociedade Treze de
Maio, para esta tarefa contratou-se uma arquivista, que daria tratamento adequado a
catalogacao e arquivamento do material.

No entanto, o papel inicial deste profissional era exclusivamente o de
reorganizar e reclassificar, contudo, no decorrer da pesquisa, imagens que antes
pertenciam a albuns familiares passaram a receber maiores significados, tanto para

0s que as possuiam, quanto para os espectadores que as veem em exposigao:

A fotografia é inclassificavel porque ndo ha qualquer razao para marcar tal ou tal
de suas ocorréncias; ela gostaria, talvez de se fazer tdo gorda, tdo segura, tao
nobre quanto um signo, o que Ihe permitiria ter acesso a dignidade de uma lingua;
mas para que haja signo, é preciso que haja marca; privadas de um principio de
marcagao, as fotografias sdo signos que ndo prosperam bem, que coalham?,
como leite (BARTHES, 1984, p.16)

Utilizando este conceito, pode-se afirmar que: em grande parte destas

imagens, os significados e os signos contidos na imagem, carregados de memorias
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e afeto, agora passavam a ter novos valores, impossiveis de serem catalogados.
Exemplo disto eram os adjetivos, mencionados nas entrevistas que, ao invés de
citarem as atividades que determinada pessoa executava, ou seus meéritos durante
suas gestdes, eram rememoradas as caracteristicas em torno da imagem, como se
a imagem carregasse este individuo a um plano imagético atemporal, onde podia
rever as atitudes de pessoas registrados em outros espacos de tempo, porém hoje.
O processo de resignificagdo, se deu a partir das leituras de livro Ata,
juntamente com as relagbes estabelecidas através de entrevistas. Pode-se afirmar
ainda que os significados das imagens sao mutantes: “Como cada foto € apenas um
fragmento, seu peso moral, e emocional depende do lugar em que se insere. Uma
foto muda de acordo com o contexto em que é vista” (SONTAG, 1933, p. 122), no
qual a retirada das imagens dos albuns de fotografia, e insergdo em exposigéo, ja
caracterizam por si, uma ressignificagdo, uma vez que partem de uma memoria
individual para pertencerem a uma memoria coletiva.
Parte da ressignificacdo se da através da elementos textuais,
Rosangela Renno ao falar de seu trabalho, e a inclusdo de textos como forma de
narrativa, acaba por deixar a relagao entre objeto (no caso fotografia) e espectador

em uma relagao intima, no qual apenas quem vé podera criar narrativa e ainda:

Quando proponho o texto, obrigo o espectador a ler. Ele compreende o contetdo
e constréi sua propria imagem. De certa maneira ele destréi o texto que acabou de
ler no momento em que constréi uma imagem mental. Portanto, quando associo
um texto a uma imagem, € como se relacionasse duas imagens. Nao fago
distingdo entre um campo e outro. Penso sempre no sentido de criar uma certa
edicdo, forcar uma intertextualidade visual.

A relagdo que se estabelece entre eles é arbitraria e ocorre se o espectador
quiser. Se nao encontrar nenhum elo de ligagéo, ndo tem problema, cada imagem
€ autdénoma. O que proponho é que o espectador formule suas préprias conexdes,
teca suas proprias intertextualidades. Nesse sentido ele associa determinada
fotografia ao repertorio de imagens latentes que ja possui, vendo nela aquilo que
ele deseja ver. (RENNO, 2001 p.12)

Partindo deste conceito da artista, o titulo da exposicao, foi escolhido,
fruto de criagdo coletiva através de jogo de palavras chegou-se a “SOB memoracgao”
disposto conforme a figura abaixo:



Figura 5. SOB MEMORACAO

S
MEMORACAOQ

B

Fonte: Material de divulgagéo / plotagem em exposi¢do

Na imagem/texto criada, SOB tem a intengao de falar do estar sob,
como algo que esta embaixo, e agora, faz-se ver, e de ser a abreviagdo de
Sociedade Operaria Beneficente, memoracado, de estar relacionada a agao da
memaoria e comemoracao por se tratar de 124 anos de histéria. O préprio nome tera
um jogo visual/imagem, no qual uma palavra se encaixa na outra, criando assim

uma imagem dubia, discursiva e visual.

4, PERSPECTIVAS DE TRABALHO

Conforme mencionado no capitulo anterior, parte integrante do projeto
Negros, Libertos e Associados se da na contrapartida social. No dia dezenove de
maio de 2012, foi realizado um seminario onde foram discutidas as possibilidades de
continuidade deste trabalho. O evento foi realizado com a presenca de outros
Clubes Sociais Negros'', onde a troca foi fundamental para amadurecimento e
tomadas de acgdes. Definiu-se que, em setembro deste mesmo ano, parte desta
pesquisa sera apresentada na Feira Preta em Porto Alegre, onde pesquisas
académicas que cercam temas de negritude sdo apresentados. Houve ainda o
interesse por parte da Fundacao Cultural de Curitiba em publicar o material, se nao
através deste mesmo edital, por outro que ainda sera aberto.

O material produzido nesta pesquisa estara disponivel posteriormente

no enderego: http://estreladesalomao.blogspot.com.br/, projeto aprovado por parceiros
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através do Edital de Difusdo, também pela Fundagao Cultural de Curitiba no qual o
produto final estara disponivel em blog e um documentario sera distribuido em
escolas.

A producdo de livretos com parte desta pesquisa servira ainda de
ferramenta de difusdo e solicitacdes de apoios e parcerias, visando a continuidade e
manutengao do espaco.

5. CONSIDERAGOES FINAIS

Visando melhor compreender as dimensodes que este trabalho tomou,
pode-se afirmar que as consideracgdes finais, acabam por ser consideragdes iniciais,
onde marcam o inicio de novas posturas tomadas, quanto ao espago que a
Sociedade Treze de Maio ocupa: no imaginario e na vida das pessoas que com ela
estdo envolvidas. Devolver a este espaco uma memoria de 124 anos, através de
imagens foi tarefa que uniu bom senso, paciéncia, ética e principalmente respeito:
aos antepassados, € as pessoas que nao deixaram com que as portas se
fechassem. O caminho a ser percorrido ainda é longo, todos os conhecimentos
adquiridos até aqui servem de base para dar continuidade as agcbes que acabam por
ser politicas e institucionais, tomadas ao mesmo tempo com o distanciamento do

pesquisador e com o afeto de quem identifica este espago como seu.

Tornar-se histéria e contar a histéria, foi a principal tarefa
desenvolvida com orgulho neste projeto. Pode-se considerar projeto e pesquisa
concluidos, contudo, esta sensagdo de missdao cumprida se mistura com as
perspectivas de continuidade, a memoria ndo para de fazer relagdes e conexdes, a

historia e o tempo n&o param.
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ANEXO 1

- Livreto institucional langado juntamente com exposi¢céo



